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CULTURA, ESTADO E SOCIEDADE
Carlos Rodrigues Brandfo *

“Falar de cultura foi sempre contra a culwra,”

Max Horkheimer @ Theodor W. Adorno, A indistris cultural — o Huminis-
me como mistificacio de massas,

“A comum inclinagdiio para olhar com condescendéncia, alnda que aprova-
dora, a arte marginalizada, onde se inscreve a dos primitivos, deve ser pois
reexaminada por nids. Eles ndo se ingerem num mundo a parte, ristico ou
pitoresco, ou tragico e socialmente reivindicador, sobre o qual nos incli-
nemos como espectadores interessados, Apenas exprimem, com valores
préprios, @ uma linguagerm de igual importancia 3 nossa, uma realidade
comum a todos, aproximando-a pela utilizacdo de outros elementos. A
arte, para eles, faz parte do fluxo da vida.”

Létia Coelho Frota, Mitopodtica de 5 artistas brasilefros.

1. UM ENCONTRO EM CONGONHAS, MINAS

Mo ano passado, encontrei Alolsio de Magalhdes em Congonhas, Minas
Gerais. Quero contar momentos do caso para que, mais do gue uma
homenagem a distancia, eles sejam o depoimento por onde comecar,

Por iniciativa do Pré-Memdria, uma preciosa colecio de trés séculos de
ex-votos oferecidos ao Bom Jesus de Matosinhos estava sendo devolvida
a cidade e 4 comunidade de Congonhas do Campo. Descoberta a possi-
bilidade de que aquilo fosse feito, a idéia teve processos e desdobramen-
tos. A seu tempo, representantes da cidade foram consultados e de
parte & parte se deliberou como haveria de ser feita a devolugdo do

* Professor da UNICAMP

acervo das pequeninas imagens coloridas de madeira onde; em reconhe-
cimento do milagre havido, os devotos faziam pintar cenas de sofrimen-
to & maravilha. Muitos anos depois e sem Que 05 SeUs emissarios sequer
imaginassem o aconiecido, seriam os pequenos quadros de devogdo anti-
ga, ao mesmo tempo agentes e testemunhas de um novo estilo da mila-
gre?'

A principal cerimbnia, fora a da propria devolugio dos ex-votos, foi um
semindrio que reuniu pessoas do lugar, do Pro-Memoria e alguns convi-
dados em trés ou guatro salas ndo muito longe do adro da igreja onde os
profetas do Aleijadinho prolongam uma reunido interminavel. A partir
do exemplo do que haviamos vivido ali, passamos um dia discutindo
guestdes a respeito da participacdo do governo e da sociedade civil no
trato da cultura. Fomos muito mais breves e provavelmente menos
convincentes do que teriam sido em vida, 8m Seus encontros com rais
senhores, os profetas de pedra que de perto nos vigiavam. Mas saimos
dali convencidos de gue também em nossas falas haviam algo de profe-
cia. Longe, um canto de negros dancadores do Congo entoava no meio
da noite louvores a Nossa Senhora do Roséario. Absolutamente alheios a
nas, eles invadiam a cidade da mesma cultura que procurdvamos com-
preender no semindrio. ;

! V\er: Promessa s Milagre no Santidrio de Bom Jesus de Matosinhos, uma

publicecio do Pro-Memdria de 1981, com introducdo de Lélia Coslho Frota e
um pequenc praficio de Alofsio de Magalh3es. Quero transcrever Uma peguens
passagem cujo espirito um outro documento de SEC/MEC recupera. Ele nos
espara paginas adiante.

""Camo metas j& identificadas pela SE C/Prb-Membria em instituicdes de ensino
de Congonhas, esth, por exemplo, 8 Integracdo da cultura local aos processos
de educagio formal 8 ndo-formal, a que um ato de devolugSo dests natureza
pode desde ji oferecer subsidios™ (Promessa e Milagre, p. 131,
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Muma espera de almogo, Aloisio de Magalhfes deixou por momentos o
violdo de lado e, com rituais de entusiasmo, explicou a uma pequena
roda de ouvintes como imaginava gue o aprofundamento de atos como
aquele poderia criar, na prética, novos tempos de trocas entre sujeitos e
agéncias de producdo, circulacio e consumo da cultura. Tornar setores
da sociedade civil — comunidades reais como a de Congonhas do Campo
— participanies ativos, ndo epenas na esfera do trabalho interno de
patrocinio, produgdo e preservacio de cultura, mas sobretuds no Smbi-
to de decisdes de efeito local e regional que determinem o que possa ser
codificado em tais agBes coletivas, quando a elas o poder de estado se
associe.

Mais do que apenas devolver alguns objetos antigos de cultura religiosa
a um lugar flsico de onde eles sairam um dia, provocar a participacio
ativa da comunidade no processo de decisbes de como realizar nfio 56
este trabalho especifico de preservagio de “sua cultura™, mas muitos
outros, dal para frente. Entre copos de cerveja e pinga, anuncidvamos ali
o fim de um tempo de tutelas autoritérias e decistes tomadas "de cima
para baixo”. Depois, como era de se esperar, comecamos a cantar.
Cances mineiras, evidentemente. Ele tinha nos olhos um certo brilho
de menino que descobre horizontes. Morreria pouco depois.

2. DO FETICHE A REALIDADE

Saltemos dos acontecimentos de Congonhas do Campo até alguns anos
antes. Algumas questSes sobre a dificil convivéncia entre sociedade-cul-
tura e estado poderiam ser levantadas da leitura de documentos com
que, em momentos Sucessivos e para usos ora iguais, ora diferentes,
setores do governo associados a pollticas oficiais “'de cultura” procuram
definir linhas de ac8o.

Vigente entre 1975 e 1979 a Politica Nacional de Cultura:

no Brasil a partir das fontes principais de nossa civilizacio — a
indfgena, a européia e a negra.’?

Todos os nomes e jlusBes do fim do século, um século depois estio
vivos e orientam politicas de trabalho. Existe uma “cultura brasileira”.
Ela, estofo de nossa civilizagiio, ndo resulta do trabalho direto e cotidia-
no de diferentes categorias sociais de agentes produtores da cuftura, ao
mesmo tempo processo e produto de relagBes simbdlicas, politicas e
econbmicas, através das quais sujeitos, grupos e classes sociais, em
condicBes diferentes de trocas com a natureza e entre si, reproduzem a
vida, a ordem social e os simbolos e o imagindrio da vida e do mundeo
social. Resulta de um vago sincretismo que, pelo fio dos ancs, ainda
surpreende misturas de falas, cantos e objetos de Indios, negros e bran-
cos. Esta serd uma primeira questio a discutir no item seguinte.

Do reconhecimento do simples “‘sincretismo” como processo de trans-
formacdo de culturas étnicas na “cultura brasileira”, o documento parie
para a recomendacio de outras descobertas. Existe um ser de cultura a
ser compreendido: "o homem brasileira”. E, j4 que o que caracteriza a
culra ndo & a sua histéria, nem sdo os significados que, a cada momen:-
to, atribuem a ela os seus agentes de producio, circulagio e consumo,
mas a sua esséncia, uma das tarefas do governo para com a cultura éa
preservacdo de seus bens constituidos, a conservacio do acervo feito e a
manutengio de uma "“memaria nacional”. Tais sfio os caminhos com
que se assequra a eternidade da cultura.

“A primeira acSo deve ser de revelacdo do que constitui o mago
do homem brasileiro e o teor de sua vida, Antes de qualquer
medida, precisamos verificar a esséncia de nossa propria cultura.
A preservacio dos bens de valor cultural tem por meta conservar
o acervo constitufdo e manter viva a memoria nacional, asseguran-
do a perenidade da cultura brasileira.””

? Ppolitica Nocional de Cultura, em Arte am Revista n® 3, margo de 1880 (S8
Paula, Editora Kairds) p. 6. Recomendo também o comentdrio a respeito,
escrito por Renato de Silveira: Umae Arte Genuina p, 78 9,

“Procura compreender a cultura brasileira dentro de suas peculia-
ridades, notadamente as que decorrem do sincretismo alcancado * Politica Nacionsl de Cultura, op. cit, p. 6.
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0 processo social de producdo da cultura nio & reconhecido e, ja que os
seus agentes sdo vagos seres de almanagque: eurapeus, fndios e negros em
algum tempo do passado, ndo importa que familias concretas de campo-
neses percam as condigdes atuais de reproducio da vida camponesa e,
dentro dela, de criacdo de sua cultura camponesa, desde que os "bens
de cultura” de seus avos caipiras sobrevivam e possam ser preservados,
Uma compreensdo da cultura sem a historia também ndo se importa que
ela tenha vida. Nip sendo capaz de apreendé-fa no interior dos contex-
tos reals de sua produglo, ndo consegue também imaginar o real signifi-
cado de suas diferencas. Por isso, vista como um produto espontaneo do
encontro amistoso de trés racas, ela & designada para ser “brasileira”,
sem poder ser — como de fato & na realidade — diferentemente “'de
brasileiros” socialmente desiguais. Esta serd uma sequnda questdo a dis-
cutir.

Mo entanto, vivemos um tempo de outras falas. O |1l Plano Setorial de
Educacdo, Cultura & Desporto, 1980/1985, trouxe alguns avancos nota-
veis. Anunciando, pela primeira vez nos Gltimos anos, uma petspectiva
antielitista e um compromisso com as formas proprias do saber popu-
lar, o Plano defende uma politica de desenvalvimento cultural posta a
servico “dos setores menos favorecidos da populagio”. Considerado
como um entré outros instrumentos de democratizacdo da vida brasilel-
ra, estabelece os seguintes objetives prioritdrios: "o conhecimento, a

preservacao e a-dinamizagdo dos valores bdsicos do pove’” |

“Cultura”, "bem de cultura®, ou *'valor cultural”’, deixam de ser realida-
des existentes atravésdas leis de sua propria esséncia e, portanto, separa-
das dos processos cotidianos de sua producdo. Deixam de ser um fetiche
que a logica dominante constroi, para que uma politica alheiz a vida po-
pular de producdo da cultura manipule produtos culturais sem compro-
missos com as condictes de vida de seus agentes. Isto significa, finalmente,

Hl  Piano Setorisl de Educacdo, Culturn 8 Desportos, tomado de: | nteracio
entre Educaciio Basica dos Diferentes Contextas Culturais Existentes no Pais,
MEC/SEC, setembra 1981, xerox.

a passagem da mistificacio a realidade; a mudanga do rumo da 6tica, que
torna afinal possivel compreender a cultura onde ela existe & como &,
sem separar dela, inclusive, o seu teor politico, que qualguer “'politica
de cultura” ndo pode deixar de levar em conta.®

Alguns desdobramentos. J& em setembro de 1981 a Secretaria de Cultu-
ra do MEC langa a proposta de uma "Interaciio entre Educacio Basica e
os Diferentes Contextos Culturais Existentes no Pais”®. Como um do-
cumento operativo que gerou projetos muito diferenciados, o documen-
to rompe com a tradicdo de se pensar oficialmente a cultura como uma
espécie de campo semantico do residuc de opostos entre as “artes e
humanidades” das elites sociais, e o folclore do povo, As culturas s3o
atos sociais e politicos e, como tais, s30 instrumentos de mediacdo entre
classes, entre categorias de sujeitos produtivos. Redescobertas como
processos, sio afirmadas como processos ndo apenas derivados — algo
gue “planps” e “propostas” sequer reconheciam antes — mas, a seu
modo, participantes e determinantes da vida social e, também, de algu-

s descoberta ol a redescoberta ardia da existéncia e do valor de presenca em

politices: nacianais de educacdo e cultura, de sujeitos dos classes populanes é
coisa antigs, embora tenha se tornado rara nos Gllimos anos.

“Atualmente estamos om um desses momentos em que as politices socials sio
retomadas g as populzctes ‘desfavorecidas’ sfo relembradas. Os documentos
pficials recentas prociamam, que o clientels prioritirio dos programas de edu-
cacho basica & constiiuida pelas populacBes carentes, Uurbanas e ruraiy, gue nio
estdo incorporadas ao sistema educalive au gue ndo conseguarm nele permane-
car’.

Miguel G. Arroyo, Escola, Cidadania e Participacio no Campo, Em Aberto,
Erasilia, ano 1, n? 9, satermbro, 1982, Citando o documento: MEC — O com-
promisso da educkcdo basica lagosto, 1981, p. 4). Resta o questdo sempre *'em
aberto™, soby e se o incorporsgdo de sujeitos, grupos 8 comunidades populares a
projetas oficiais de educacio ¢ cultura, lem & wer com o reconhecimanto
consistente de seu lugar na producdo da histdrica da “comunidade nacional ',
pu se ndo passa de um Mmomento apenas de V'virada de clientela”

Interacio entre Educacio Basica @ os Diferentes Contextos Culturais Existan-
tes no Pais, op. it

“
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mas de suas dimensdes programdveis, como as do desesnvolvimento so-
cial e do crescimento econdmico.

“J& nfo basta relacionar a cultura as artes e humanidades, ou ligar
o termo desenvolvimento unicamente ao crescimento econdmico,
A cultura representa um dado indispensével na busca de solugbes
para os nossos problemas politicos, economicos e sociais, sendo,
portanto, valioso recurso econdmico.’"”

A partir de tais bases, um "‘programa de cultura” pode afinal pensar e
produzir propostas sobre duas dimensdes de trabalho ocultas ou mistifi-
cadas até aqui: 12) a de pequenas, mas significativas e absolutamente
difundidas praticas da vida cotidiana popular, como € o caso da educa-
cdo escalar rural; 28) ada afirmacio da diversidade das culturas, devido
ndo mais a remotas origens diversas, mas ao fato ativo de seérem o
produto do trabalho social e simbdlico de sujeitos, grupos e classes so-
ciais desiguais. Procuramos compreender a logica do documento, Naop se
trata de propor uma aclo politica sobre o trabalho simbélico dos vérios
“povos’’ do pals gue, deslumbrada com a riqueza da diversidade cultu-
ral, estabeleca como meta a pura e simples defesa da diferenca entre
culturas de subaiternos. Culturas que, apos tanto tempo de haverem
sido compreendidas como a-historicas, podem ser até mesmao “'folelori-
cas'’, Trata-se de tomar como ponto de partida a questdc da diferenca
social de culturas, ou seja, o problema da desigualdade de condices de
vida e formas de participacdo na producdo de bens, poder e simbolos e
o5 seus efeltos sobre as culturas das classes populares, A diferenca é uma
resultante, a fragmentacdo é outra, a perda acelerada de “bens e valo-
res” de cultura, uma terceira, a expropriacdo da cultura do povo pela
indGstria cultural, outra ainda. E estes sdo os pontos de onde partir. Se,
de um lado, a diferenca de culturas termina por ser um meio simbélico
de afirmacdo de identidades sociais que vale @ pena preservar, de
outro lado, a pura e simples tentacdo de uniformizar as culturas que
traduzem a evidéncia de condigBes sociais desiguais de reproducdo da

Idem, p, 1.

vida e dos simbolos da vida, @ uma invencdo dominante no minimo
ingénua e, no maximo, maldosa. Mais adiante sera preciso voltar a esta
idéia muito importante, de que a propria construgdo de uma sociedade
igualitiria @ um trabalho politico que tem em uma de suas bases a
diferenca social de modos de cultura.

“A experiéncia no trato com fendmenos culturais tem nos condu-
zido & apreensdo prética nfo apenas da existéncia de diferentes
complexos culturais brasileiros, mas, também, e sobretudo, &
constatagdo da validade de suas manifestacGes, seja do ponto de
vista de sua real importancia como fator de afirmacdo da identi-
dade local, regional & nacional, seja do ponto de vista de se cons:
tituirem em potencialidades ricas para um harménico desenvol-
vimento econdmico, social & cultural das comunidades,*™®

Como poderia passar em branco a principal mudanca que o Plano sugere
& a Proposta procura tornar real? Uma variac@io do eixo de destino de
classe na politica cultural. Até entdo o trabalho oficial sobre a cultura,
direta ou indiretamente, constituia como sujeito de seus beneficios ou
uma vaga nacionalidade indefinida de consumidores, ou os pblos diri-
gentes e eruditos da sociedade, sujeitos e grupos suficientemente cultos
para poderem aproveitar até mesmo o que viesse a ser preservado da
“cultura popular™. Agora, o sujeito da politica de cultura é o produtor
popular da cultura subalterna. S8o classes e comunidacdes a quem o
desenvolvimento cultural possa servir, ndo por |hes preservar contos,
cantos, versos e potes de barros, mas por se propor s2r um instrumento,
desde a prética cultural, de transformagio de condigbes de trabalho e da
qualidade de vida. Que a propria educacdo —ela mesma uma entre outras
dimensdes da cultura — abdique da uniformidade imposta de cima pelo
estado, e redescubra na diferenca entre a vida de setores desiguais da
sociedade civil as bases de sua pratica.

Hé de ser, portanto, a eles, sujeitos reais, classes populares, categorias
minoritarias de subalternos e marginalizados, que a acdo da proposta

Idem, p. 2.
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deve servir. E ndo a uma "cultura’ sem sujeito, alguma coisa que um dia
se transforma em ““vhlor cultural’” e passa a existir de tal modo que
requer do estado "protego’’, “'preservacdo”’. Deixemos que o indio, o
negro, o operario e o campones tomem a seu cargo a preservacdo de
suas culturas. Tomemos a nosso cargo — desde o lugar onde o trabalho
sobre a cultura torne isto realizével — a participagdo no trabalho social
de reconquista e preservacio das condigbes humanas de vida e trabalho
do fndio, do negro, do operéario e do camponés. Finamente a cultura
descobre a historia & serve ao homem.

Por ser um exemplo concreto de busca de compatibilizacio entre o
governo e setores da sociedade civil no campo da cultura, & principal-
mente porque procura realizar os seus projetos em uma area aparente-
mente tio menos culturalmente motivada do que tantas outras, a da
educacdo basica, penso que o pardgrafo em que a Proposta se define
deve ser transcrito aqui.

A proposta consiste, essencialmente, em proporcionar & comuni-
dade meios para participar, em todos os niveis, do processo educa-
cional, de modo a garantir que a apreensdo de outros conteldos
culturais se faca a partir dos valores proprios da comunidade. A
participacdo referida se efetivara através da integracdo do processo
educacional 3s demais dimensées da vida comunitdria e de geragiio
¢ operacionalizacio de situagBes de aprendizagermn com base no
repertério cultural, regional e local.'® (Os grifos sdo meus).

"Sacratirios de Cultura Divulgam Manifesto”, avisa uma manchete da
Folha de S5o Paulo, no dia 6 de novembro deste ano. De fato 14
dirigentes e secretarios de Cultura de diversos estados resolveram, a0
final de um encontro em Brasilia, formular “um chamamento a reflexdo
e & acio no sentido de que, conjugando esforgos, possamos superar no
mais breve prazo possivel, os obsticulos que se antepBem a marcha do

#rl

processo de desenvolvimento cultural do povo brasileiro™!”.

? idem, p. 5.

o Folha de Sio Paule, p. 23 (Folha llustradal 6 de novembro de 1882,

Algumas ressalvas devem ser feitas. Processos culturais ndo marcham;
sles caminham no compasso das vidas sociais de que sdo parte. Por outro
lado, obstaculos ao desenvolvimento cultural com fregiéncia precisam
ser procurados fora do dominio exclusivo da cultura. As idéias do Mani-
festo lembram as da Proposta e sugerem de perto desdobramentos do
i1l Plano. Um exemplo: ao recolocar a questdo da diferenca de culiu-
ras, chamam a atengdo para o fato de que elas podem expressar, maisdo
que a diversidade, a propria contradicdo.

"MN3o ha, portanto, porque desprezar a contribuicdo diversificada,
multiforme e por vezes enriquecedoramente contraditoria dos dife-
rentes segmentos culturais que compBem o povo brasileiro e as
formaches sbcio-econdmicas regionais.”

Outro exemplo: a lembranga de que problemas e vazios culturais gera-
dos, em parte, pela “assimilagio de modelos importados e muitas vezes
mal copiados tanto por parte dos poderes pablicos como por parte da in-
distria cultural”’, somente serdo resolvidos por meio de um debate franco
e aberto. Um debate que envolva tanto os decisores da administracio
cultural, quanto os proprios produtores diretos dos diferentes modos de
nossa cultura, “para que o processo cultural seja uma dimensdo funda-
mental da democratizagio almejada pela sociedade brasileira™.

Deixemos outras observagbes para mais adiante, mas pelo menos uma
precisa ser retida aqui. A ind(stria cultural ndo copia modelos de cultu-
ra importados, pelo simples fato de que cada vez menos os importa. O
mundo inteiro & seu mercado; por toda & parte ela possui uma mesma
lbgica e, de maneira cada vez mais polivalente, administra os mesmos
meios de criacio e circulacio de bens de cultura. Tudo o que faz é
definir por sua conta quais sfo as fronteiras de na¢Bes e povos que
invade com os mesmos produtos que, nem por serem traduzidos, sdo
retraduzidos. Ao tornar o exercicio de criar e fazer consumir a cultura,
uma dimensio a mais da |6gica do mercado do capital, ela subordina o
trabalho e os usos da cultura as relagBes e aos interesses do mercado que
cria, e ndo ao homern, Subordina-os a uma ldgica de trocas de bens e
simbolos que ao proprio homem transforma em produtor/consumidor

#
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programado. Como aqui também os extremos se tocam, a indastria cul-
tural aspira eliminar fronteiras e, quanto mais desumanizadora, tanto
mais se apresenta como universal, Assim, por sobre a desigualdade de
poderes de decidir, produzir, distribuir cultura, gera e impode uniformes
produtos universais de mercado a que se convencionou dar o nome de
“cultura de massa’’, e que considera seu, um espaco que a cada dia mais
denomina “todo o munda”, e a guem impBe sem consulta (muito em-
bora tenha inventado a “opinido piblica” e o IBOPE) valores e beris
simtﬁlicus tio mais desumanos, tio mais vazios, quanto mais univer-
5ais.

Voltemos ao Manifesto. Nas diretrizes basicas recomenda: 19) a refor-
mulacdo do ensino piblico, "tendo em vista a sua melhor adequacdo as
realidades culturais do pafs”; 29) a preservacio de um patriménio natu-
ral e cultural “freglientemente ameacado por empreendimentos econd-
micos que ndo levam em conta interesses do povo brasileiro™: 39) a
utilizacdo de meios de informagdo e a reconquista de sua dimens3o
cultural especifica, ao lado da descentralizacio da rede comercial de
TV, de tal sorte que “cada regifo tenha espacos especificos para as suas
producdes artistico-culturais, garantindo o desenvolvimento das diversas
manifestacBes existentes e possibilitando a criacio do mercado de traba
Iho permanente para os produtores culturais das diversas regides’; 40}
mecanismos de outorga & sociedade civil (atencio! aqui no sentido da
iniciativa de grupos e agéncias comunitarias nao-monopolistas) do poder
de decisio e criagdo sobre a da cultura, o que torna os verdadeiros
produtores da cultura autdnomaos diante de pressdes empresarials e cen-
suras oficiais e, portanto, lhes faz retornar o poder & o direito de "criar
na plenitude de suas potencialidades”. Aos “orgdos plblicos’” resta a

Vi o parfaita semelhanca & a absoluta diferenca. A identidade da espécie proibe

8 dos casos A indistria cultural perfidamente realizou o homem como $er
genérico. Cada um & apenas squilo gue guslaguer um pode substituic: coisa
fungivel, um exemplar. Elt mesmo coma individuo & absolutamente substitui-
vel, o puro nada, & & isto Que comeca a experimentar quando, com o tempo,
1ermina por perder 8 semalhanga’. Max Horkheimer & Theodor W, Adorna: A
Indiistria Cultural — o lluminismo como mistificacdo de massas, em: Teoria da
Cultura de Massa, Luis Costa Lima, Ed. Saga, Rio de Janeifo, s/d.

tarefa de garantia de liberdades da cidadania, também no que toca a
cultura e a preservacio do “patriménio cultural®,

Ao recordarem a importéncia de orgdos municipais, estaduais e federais
de administracio da cultura, o Manifesto ressalta que "tais brgfos so-
mente poderdo alcangar sua plena operacionalidade, se pudersm contar
em sua gestdo com a efetiva participagio das diversas representacties das
comunidades culturais e artisticas brasileiras”,

Ora, & sobre as condicBes sociais da participacio na e da cultura que
importa refletir aqui, J& que até aqui ela foi oficialmente enunciada,
vejamos o que socialmente significa.

3. DO QUE A CULTURA PARTICIPA?

Culturas significam. Como produtos do trabalho coletivo do homem, a
cultura serve aos usos em nome dos quais tipos de homens entram em
interacdo para crid-la. Mas, ao mesmo tempo, ela serve 3 producdo de
significados com que os homens codificam o seu mundo e se comuni-
cam nele, Isolados, “em si mesmos”, elementos da cultura nada signifi-
cam. Eles significam algo quando em referéncia ao contexto de relacoes
de trocas de bens, de poder & de simbolos em gue foram gerados e ao
qual atribuem significados.

Compreender uma cultura, ou compreender as culturas de uma forma-
¢do social, para pensar agGes politicas, impSe o abandono de enfoques
sobre a cultura a0 mesmo tempo predeterminados lou seja, situados
fora do universo de significados do grupo produtor) e descontextualiza-
dores. Significa o trabalho cientifico e social de reconstrucio de totali-
dades de modos de vida através dos quais grupos copcretos de categorias
diferentes de sujeitos estabelecem relagGes com a natureza, a ardem
social e os seus simbolos, Significa apreendé-la do ponto de vista das
condigOes e valores do proprio grupo criador de uma cultura.'?

i Recomendo com insisténeia dows estudos de antropdlogos Um deles, o de
Anténio Augusto Arantes, O Que E Cultura Popular |Brasiliense, S, Paula,
1981). O outrg, de Eunice Ribeira Durhan: A Dindmiga Cultural na Sociedade
Modarna, em: Arte em Revista, op. cit. p. 138 14,
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Sendo parte e participando da vida social concreta, acontecimentos
ligados & cultura tém a ver também com processos economicos e jogos
de poder que permeiam todas as esferas das relagBes sociais na socieda-
de desigual. Em primeiro lugar, cultura é alyo gue categorias sociais, em
geral invisiveis para as “politicas culturais’”’, produzem e reproduzem:
camponeses, lavradores, hoias-frias, operdrios moradores de periferias,
posseiros do MNorte do pals. Em segundo lugar, formas diferentes de
cultura revelam tanto diferencas soctais dos modos de vida e padrdes de
identidade (por isso culturas "urbanas™ e “rurais’’, “negras’ e “indi-
genas’’, “'do Vale de Jequitinhonha' e “dos pampas™), quanto revelam
desigualdades econbmicas e politicas na producdo de bens e na partici-
pacdo em esferas do poder. E bom que a diferenca seja acentuada; dela
se nutre a possibilidade de uma “'cultura’ das culturas brasileiras. E
necessario gue a desigualdade seja pelo menos reduzida, enguanto ndo
possa ser extinta. Dela se nutre o sistema onde, “'popular”, & a cultura
expropriada tanto pela cultura “de massa”, quanto pelas relacGes. de
producdo e poder que reproduzem, entre outras desigualdades injustas,
as 'da cultura’.

Em terceiro lugar, culturas populares, como parte da dindmica da vida
de categorias de sujeitos subalternos, expressam simbalos e valores de
spy modo de vida, tanto quanto formas articuladas de resisténcia de
classe ao dominio de poderes e culturas internamente colonialistas. A
seu modo, s3o culturas que resistem, como valores de classes sociais, aos
valores & ao poder dos valores de culturas dominantes. No interior da
sociedade desigual, culturas populares que Planos, Propostas e Manifes-
tos aspiram compreender, apciar e preservar, nao sio outras culturas.
Existem contra outras culturas, e o fato de que néo haja al sinais de luta

intensa, ndo oeulta o fato de que sejam sinais de resisténcia popular, ndo

-y

raro o proprio exercicio da “protecio

do poder de estado.'?

13 Em alguns estudos recentes & em outres sinda em realizagdo, tenho procurado
discutir justamente o processo de reproducdo da cultura popular entre campo-
neses, através da analise de sitvacSes cotidianas ou rituais de transferdéncia do
saber. Em algumas pesquisas de campo, percebl com muita evidéncia esse tear

E porque em um determinado momento de sua historia, uma tribo de
indios, uma comunidade camponesa ou uma vizinhanga de subempre-
gados “'de periferia”’, enfrentam determinadas condigGes especificas de
reproducio de sua vida, sua ordem social interna (mesmo que incluida
em outras, mais amplas e determinantes) e seus simbolos de comprean-
s3o da vida e do mundo, que elas podem efou precisam criar certos
produtes e padries de sua cultura. Quando condices econdmicas (a
posse da terra), politicas (a perda de autonomia civil de geréncia de seu
destino) ou sociais (o deslecamento forcado para a periferia da cidade),
alteram fragBes significativas, ou mesmo o todo da vida da tribo, da
comunidade ou da vizinhanca, a sua cultura altera:se também: perde
elementos, madifica alguns, incorpora outros. Portanto, nao sabrevivem
e ndo devemn sobreviver guando ndo ha mais as condiges cotidianas de
sua-dindgmica interna. Devem ser transformadas. Devemn ate desaparecer.
Mo ha politica cultural que as salve, guando ndo houve a@ntes polfticas
mciiaf € economicas gue pudessém ou quisessem salvar os seus agen-
tes.

Quando aspiram um compromisso com oS agentes e as culturas dos
diferentes tipos de povos brasileiros, politicas culturais enfrentam gues-
toes muito dificeis. Uma é a de definir do ponto de vista de quem a

de resisténcia popular gue, tanto segmentos da culiura, quanto o trabalho
social de produzi-los, possuem. Ver: Lutar com a Palavra — escritos sobre o
trabalho do educador [GRAAL, Rio deJaneiro, 1982); Estruturas ¢ Processos
Sociais de Reproduclo do Saber Popular — como a povo aprende? (LN
CAMP, 1882, relatonio de pesquisas, xerox]

A respeito da possibilidade da existéncia de indmeras culturas diterenciake
defentre classes populares no Brasil, muito mais & muito mais diversas e atuan-
tes do que supdem os estudos tradicionais do folclore brasileiro |justaments
porque sfio obeecados pela 'tradicional’') guero transcrever aquil algumas pas-
sagens em que grifo nomas de culturas de acordo com as categorias do seus
criadores diretos.

“Apesar do que a forma aparentemente conclusiva de algumas proposictes
possa sugerir, trata-se aqui sobretudo de suscitar perguntas sobre a possivel
contribulcio da culra dos imigrantes para & formacio da cultura urbana

_—_—_—— e e e e ]
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politica oficial fala, quando fala de cultura popular. Quando fala de
culturas de classes populares. Outra & a de definir opcdes politicas que
tornem efetivo um compromisso com o agente popular de cultura, atra-
vés da cultura,

Existem caminhos pelos quais o poder de estado lida com a cultura
popular sem participar de suas questdes politicas. O mais usual é o de
negar a dimensdo social da propria cultura, tratando-a, como vimaos
algumas paginas atrds, como produto. Como residuo ou sobrevivéncia
que, por conter valores de afirmagdo e uma “meméria nacional”, mis-
turados com elementeos do que &, ou vird a ser uma “cultura nacional”’,
precisam ser protegidos, preservados Outro, mais atual — e mais na
fronteira entre a esperanca e o perigo — é o de tomar a cultura do ponto
de vista de seu processo, logo, de suas condigdes reais de criacio e
reproducdn através do trabalho de agentes vivos e ativos. Este segundo
Parece ser o rumo a que apontam o Plano, a Proposta e o Manifesto que
tomei aqui como exemplos da participacdo atual do estado nas questes
da cultura.

Quando durante todo o periodo colonial e os anos seguintes as elites
governantes pensaram a cultura, elas viram ali a sua propria cultura ou
a de seus emissarios. Uns criam, outros trabalham e, como no interior
do trabalho produtivo do subalterno (indios, escravos, lavradores e pe-
quenos artesdos) custa & elite ver a cultura, toda cultura a viver e preser-
var era a sua propria: a que existiu e existe em salfes, saraus, igrejas e

nacional-popular, ou 2 no essencial uma cultura operdria”™ (Francisco Wef-
fort, Nordestinos em S3o Paulo, em: A Cultura do Povo, EDUC/Cortez & Mo-
rags, Sdo Paulo, 1979, p, 13

"Se & verdade que uma expressio come ‘cultura’ sé pode ser cunhada a partir
do momento em que a diferenca & oposicio das classes & rec onhecida, contudo
isto ndo significa que com tal reconhecimento venha também o da luta de
classes e que esta ndo seja também escamoteads. Assim, quands o ‘do pove’
desliza para o “populer’, o adjetiva tende & deslizar para urn outro que encobre
efetivaments a contradicdo e a lute: o adjetive 'nacional’ ** (Marilena Chaul,
Cultura do Povo & Autoritarismo das Elites, em: A Culturs do Povo, op. cit. p.
122

objetos eruditos da arte de nobres e burgueses. Quando, entre o fim de
um século e o comeco de outro, ela descobre o valor da cultura dos
subalternos (“nossos Indios”, “nossos negros”, “nossos caipiras”) e a
utilidade de incorporé-la ao imaginério e 3 realidade da “‘cultura brasilei-
ra”, ela surge como o “folclore”. Como produtos pitorescos de culturas
sem agentes coletivos (classes, etnias oprimidas, ete) e sem histéria. Ou
seja, passa a existir como o modo nobre ou burgués de compreender a
manipular a cultura “do outra’.

Quando agora, povos e classes populares enfrentam processos sociais
exprapriadores da vida e da cultura, e comecam a recriar formas novas,
pitorescamente mais empobrecidas, politicamente mais organicas na
afirmacdo da resisténcia e da identidade, as politicas de cultura experi-
mentam o passo dificil da compreensio da cultura como processo; co-
mo processo de classe na sociedade desigual; como um envolvimento
com sujeitos e grupos produtores da cultura (o ponto de vista da preser-
vacdo do humano através da cultura) e ndo com os produtos da cultura
(o ponto de vista da manipulagSo do humano através da inddstria cultu-
ral}.

4. CULTURA: ESTADO E SOCIEDADE

8. Unidade e diferenga — nada mais diflcil para o estado do que lidar
com & cultura. Ele existe como poder centralizador — a ndo ser quando
consegue finalmente tornar-se representativo e participante — e a cultu-
ra como lugar da diferenca. Na sociedade desigual, ele é o guardifo da
desigualdade social, tanto quanto o principal patrocinador da ideologia
da universalidade e da igualdade da sociedade cuja ordem preserva.
Guardido da desigualdade real, aspira a ndo-diferenca simbélica e elege a
cultura como o |ugar de sua realizacio. Quanto mais autoritdrio, tanto
mais uniformemente *“nacional®.

Uma politica cultural conseqiiente ndo pode deixar de tomar COmo Seu
ponto de partida a idéia de que seu compromisso & para com a produ-
¢do de uma sociedade democratica, tarefa gue se realiza também através
da efetiva democratizacio da cultura, na conquista de condigfes sociais
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concretas de criscio autbnoma de culturas que expressem, através da
diferenca, a evidéncia da liberdade, A cultura tem um valor de poder
politico, e uma politica de cultura nfio deve esquecé-lo. N&o esquecer o
teor politico da cultura, serve a que através do estadoa sociedade civil
seja manipulada pela cultura. Governos de estados autoritarios sabem
disso e fazem da “cultura de estada” (a cultura legitimal uma cultura
contra a sociedade. Mas, ndo esquecer o teor politico da cultura serve
também a gue a sociedade civil seja reforgada como lugar social auténo-
mo de producio da cultura e de realizacdo da liberdade cultural.

b. Monopdlio e comunidade — desde que um estado ndo seja fascista e
ndo atribua a si, portanto, ndo 50 a tutela, mas a produgdo de toda a
cultura legitima, a politica de cultura de governos da sociedade desigual
oscila entre servir preferencialmente a grupos monopolistas, entre o3
quais os da indistria cultural, contra a sociedade civil, e servir & socie-
dade civil (isso que é a realidade da “comunidade nacional”}, contra
grupos monopolistas, Dificil haver um meio termo.

Uma politica democratizadora da cultura deve partir do principio de
que setores representativos da sociedade civil e, no seu interior, o0s
setores populares majoritarios, sfo o lugar social de producdio de toda a
cultura necessaria & “vida nacional”. Devem ser, portanto, o lugar social
da decisio democritica a respeito dos processos de produgdo, circulacio
e consumo de “bens e valores culturais”. A fun¢io do estado ndo é ade
conducdo de politicas proprias de cultura, mas a de realizago de politi-
cas de expressdo da vontade da sociedade civil.

¢. Preservacio x participagdo — a linguagem da politica protecionista é a
preservacdo. Como a cultura so produtos ("bens”, “valores”) sem su-
jeitos, o trabalho oficial sobre a cultura é o de preservar fragmentos sem
vida para que um dia — quem sabe? — a sua soma componha uma

“meméria” sem histéria. A linguagem de uma politica democrética é a
da participacio. De uma triplice idéia de participacdo: 18) a cultura
participa da vida social, dos contextos sociais de reproducio desta vida,
e @ eles deve ser referida, para ser "compreendida” e para ser "traba-
lhada'; 28) a cultura participa de processos politicos que produzem
mudancas significativas na ordem das relaces sociais e, conseqiente-
ments, nas condices de vida e trabalho de seus agentes populares; 39) a
participaciio decisoria de setores representativos da sociedade civil é a
condicio essencial de participagio de politicas culturais de parte do
governo.

Os documentos que tomei aqui como exemplos da emergéncia de novas
alternativas de politica cultural, parecem defender tais idéias de parti-
cipacdo. Parecem, promissoramente, compreender que o papel do proje-
to democrético de cultura & o de fortalecer o agente individual e cole-
tivo da cultura: a) tomando-o como o sujeito preferencial dos projetos
de cultura; b) fortalecendo as suas condicGes de produgdo autonoma e
de participacio nas decisdes de dmbito local, regional e nacional sobre a
cultura; c) estabelecendo relacBes substantivas entre dimensdes de cul-
tura leducacio basica e cultura local, como na “Proposta™) e entre
dimenses de cultura e outras dimensdes da vida social. Este Gltimo
item & muito importante. Entre outros desdobramentos, ele aponta para
dois que foram com insisténcia defendidos agui. O primeiro ¢ a necessi-
dade de & cultura ser compreendida e trabalhada nos contextos sociais
de sua producdo, como uma totalidade. O segundo & a exigéncia de que
a polftica de cultura seja, a0 mesmo tempo, um instrumento consistente
de participacio na luta pela redugio de desigualdades sociais, e no
processo de acentuacio de diferengas culturais. Uma coisa aponta para a
construcdo da democracia participativa. Outra, para a construcdo da de-
mocratizacio da cultura.

#
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